ANAYURT OTELI'NE KENT VE TASRA
GERILIMINDEN BAKMAK

Osman Ozarslan

Omer Kavur'un 1987 yilinda yénetmenligini yapmis oldugu Anayurt Oteli
filmi, Yusuf Atilgan’m 1973 yilinda ayni isimle yazdigi romanin sinemaya
uyarlanmasi. Yusuf Atilgan’in Anayurt Oteli romany, ilk yayinlandigi donemde
¢ok ragbet gormese de, uzunca bir siiredir, Turkiye edebiyatinin klasikleri
arasinda, yazarin Aylak Adam'1 ile birlikte hak ettigi yeri aldi. Anayurt Oteli film
olarak ise ne ana akim Yesilcam klasikleri icinde ne de 90’lardan sonra gelisen
Yeni Sinema’nin "klasik” eserlerinden birisi olarak goriilityor, ya da en azindan
boyle bilinmiyor. Bu filmin disarida bilinirligi ya da bilinir disaridaligi, sinemada
tagracihgin kanonik hale gelmedigi yillarda ¢ekilmis olan Mine (Atif Yilmaz,
1982), Selamsiz Bandosu (Nesli Colgecen, 1987), Milyarder (Kartal Tibet,
1986) gibi son derece 6nemli tagra filmleri ile ayn1 kaderi paylagir.

Bu filmleri digarilikli kilan sey, o yillarda tagrali digsarilanmanin hentiz ana akim
sinema tarafindan icerilmemis olmasiyla ilgilidir; ya da disarilanma duygusu, bu
duygu ve fikir etrafinda ¢ekilmis filmleri icerecek miistakil bir alan olusturabilmis
degildir. Bunun igin, 90'l1 yillardan itibaren Nuri Bilge Ceylan ve Zeki
Demirkubuz gibi yonetmenlerin, saf sikinti ve mutlak cikigsizlik duygular:
etrafinda insa edecekleri tagra filmlerini beklemek gerekecektir.

90’larda c¢ekilen bu saf ¢ikissizlik ve klostrofobik kapanma filmleri, 6zellikle
Nuri Bilge Ceylan sinemasinda tiimtyle mekan ile ilgilidir; 80’li yillarda ¢ekilmis
olan tasra filmleri ise bunu iligkiler tizerinden kurmaya c¢alisir, mekan ise
unsurlardan birisidir. Zebercet’in karmasik ge¢misi, yalnizligi; Mine’de Mine'nin
arzu dolu diinyasina karsilik ruhsuz kocasi; Selamsiz Bandosu'nda merkezin
tasraya gecerken soyle bir sallanan eli, Milyarder'de bitmeyen diinirciilik,
akrabalik hiyerarsileri ve bunun etrafinda donen muhafazakar diinya, hep iliskiler

tuzerinden kurulur.
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Tekrar Anayurt Oteli filmine donersek, mekdansal kapanmanin digerlerine
gore kahramanlarin ruhunda yarattig1 sikintinin, klostrofobik etkilerin daha net
gortldigl, gozlenebildigi bir film. Yusuf Atilgan’in 1945-46 yillar1 arasinda
gecirdigi 10 aylik tutukluluk, kitabin 12 Mart darbesinin etkileri altinda
yaymnlanmis, filmin 12 Eylil darbesinin etkileri altinda g¢ekilmis olmasi vb.
sebepler, mutlaka, Kavur'un filminde mekani vurgulu hale getiren unsurlar
arasinda. Bu bakimdan, Anayurt Oteli'nin agirlik merkezi, mekansal kapalilik ve
kapanma ile ruhsal kapanmanin i¢ ice gectigi iligkiler diizleminde, bu iliskileri
catlatan bir yabanci/Gtekinin etkileri arasindaki gerilimlerdir. Dolayisiyla,
Anayurt Oteli hakkindaki bu analiz, en genel anlamiyla, Zebercet ve Gecikmeli
Ankara Treni ile Gelen Kadin'in kargilasmasini, modernligin en bilindik agk-
nefret iligkilerinden birisi olan kent-tasra gerilimi iizerinden gormeye
calisacaktir.

Bu bakimdan filmin en can alic1 sahnesi ve olay1 olan, Zebercet ile Gecikmeli
Ankara Treni ile Gelen Kadin'in karsilasmasi aslinda, mekansal bir olaydir. Bu
karsilagsmay1 bu kadar gii¢lii kilan sey, bu film ile insa edilmeye baslanmis olan
tagsranin ¢ikigsizligr ve kapanma duygularinin, neredeyse tasrayr tiimiiyle inga
eden sey olmasidir. Bundan dolayi, filmin okunmasi 6ncelikle, Zebercet’in filmin
basindan  baglayarak  zikrettigi  tarihler araciigi  ile  Anadolu'nun
tagralastirilmasina ama bilhassa filmin kendi tagralagsma hikayesine odaklanacak.

ikinci olarak, tasrali 6znelligi tipki bu filmde de yapildig1 gibi, ufku kentlerin
sinirlar tarafindan ¢izilmis bir 6znelliktir (Bora, 2018). Tagrali, kentin surlarinin
disinda birakilandir. Birka¢ kez gorebildigi yasayabildigi kentlilik deneyimi,
tasrali icin, imgeden fanteziye, fanteziden de fetise dogru ilerleyen hezeyanlarla
doludur.

Bu tagrali hezeyanlar ve bunlarin derinlesmesi, Zebercet'in kendi hayatina
giderek yabancilagsmasi bu filmin merkezinde durur. Bu hezeyanlar1 filmde,
Gecikmeli Ankara Treni ile Gelen Kadin ile Zebercet'in karsilagsmasi, kadindan
geriye kalanlar ve bu kapali diinyada Zebercet'in fantezi dolu hatiralar ve giderek
kutsallasan kalintilar arasinda bocalamasi iizerinden takip ederiz. Ve tiim bunlar
belirli bir perspektiften, Zebercet'in bakis acisiyla goriiriiz. Simdi tasraya ve kente
tasralinin goziinden ama kentli bakislarin tesiri altinda bakan bu filmi terciime

etmeye calisalim.

137



-I- “Ben Zebercet” ya da Anadolu’nun Tasralastirilmasi

Zebercet'in “mudirligi’ni yaptigi konak, 1839 yilinda konak olarak insa
edilmis, 1923’te otele dontstirtilmustir. Kendisi 28 Kasim 1950’de dogmus,
1960’da siinnet olmus, 71’de terhis ve otelde g¢alismaya baglamis, 1980°de de
otelin mudiri olmustur. Cildirmaya basladig: giin ise, otelde kizin1 bogmaktan
firari adamin gittigi, Gecikmeli Ankara Treni ile Gelen Kadinin gelisinin
tizerinden 7 giin, gelmeyisinin iizerinden 6 giinlin gectigi 29 Ekim 1987
gunidir.!

1839 yili yani konagin insa edildigi yil, ayn1 zamanda Tanzimat Fermani'nin
ilan edildigi yildir (Inalcik, 2006). Osmanl ile tasra derebeyleri arasinda sened-i
ittifak ile bir yerlere baglanmaya ¢alisilan iliski, daha resmilesir. Bu ferman
“‘tebaanin ve gayri-miislimlerin mal ve can giivenligini garanti etmesi” ile 6zel
milkiyet hukukuna goz kirpar ve 6zel miilkiyet Osmanli devletciligi ile tasra
derebeyliklerinin ayan sistemleri arasindaki ¢atlaktan siiziiliip biiylime imkani
bulur. Tanzimat fermanina bir tiir eklenti gibi gelistirilen 1856 Islahat Fermani
ve bu ikisinin mesnedi ile olusturulan 1864 ve 1876’da Vilayet Kararnameleri
bahsettigimiz catlag: biiyiitiir. Bu kararnameler ile halen kullanilan, kent ve tasra
idareleri olusturulacak ama o yillarda bu isler biiyiik oranda gorenek hukuku
tzerinden ilerlediginden, Osmanlilar ile derebeyler arasinda malikaneler,
temlikler, ciftlikler arasindaki bogum bogum olmus gerilimlere yeni katmanlar
eklenecek; her islah galigmasi yeni bir sorunu doguran yeni bir basarisizlik
hikdyesi olarak kalacaktir.

Konagin, otele dontstigi 1923 yili elbette cumhuriyetin ilan edildigi yil.
Dahasi, Osmanl’dan kalan, gorenek hukukunun ve karmasik miilkiyet
iliskilerinin Avrupai tarzda bir miilkiyet hukuku ile degistirilmesi de demek
cumhuriyet. Dolayisiyla, sanayi Osmanli ve erken cumhuriyette hicbir zaman
bugiin anladigimiz anlamda enddstriyel bir atilim da yapamamis oldugu icin,

Cumbhuriyet en azindan teorik olarak konaklar1 ve derebeyligi tasfiye etme iddiasi

! Bu esnada kitapta daha ayrintih anlatilan ama filmde sdyle bir deginilip gecildigi sekliyle, ailenin
diger bitiin fertleri bir vesile 6lmisler ya da biiyiiksehre tasinmiglardir. Kitap 1973’te yayinlanir,
film ise 1987’de gekilir, bu aile meselesinde zaman kirilmas: yaratacag igin, filmde aile meselesini
pek goérmeyiz. Ote yandan, kitapta aile meselesi son derece karmasiktir, ciinkii Zebercet kendisini
Kececizadelerden gérmektedir ama o ailenin gayri-mesru ¢cocugudur, bu bakimdan ne atilabilir ne
icerilebilir. Bu arada kalmuiglik, tagrali 6znelligi goriintir kilmak i¢in harika bir optik kirilmadir.
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tasidigindan, zaman, artik konakli derebeylerin degil, mekdn sahibi tiiccarlarin
zamani.

Ote yandan, Zebercet'in film boyunca kendisine, soranlara ¢ok net bir sekilde
aciklayamadigr “kim oldugu” sorusu, aslinda Cumhuriyetin ne oldugu sorusuna
benzer. Bir yanda tasfiye edilmeye calisilan ama diger yandan bir tirli
kopulamayan, geleneksel miitegallibe, toprak agalari, derebeyler; diger yanda
cumhuriyeti modernist bir kalkinmacilik projesi olarak goren, sanayilesme ve
ticareti gelistirmeye calisan gtigler.

1950 senesi, erken cumhuriyetin karisik ve kendi idealleri iginde gayri mesru
sayilabilecek iligkilerinin sonucunda, DP'nin iktidara geldigi yildir. Osmanli’dan
kalan miilkiyet iligkileri, siyasetciler ve geleneksel muktedirler sinifi tasfiye
edilememis, yalnizca bir siire geriletilmis; tim bunlarin sonucunda DP,
cumhuriyetin modern kalkinmac1 projesini koy seviciligi, muhafazakar poptilizmi
ve tagra siyaset¢iligi ile alasagi etmistir. DP iktidara gelir gelmez Kore'ye asker
¢ikartma karari almig, buna karsi ¢cikan Behice Boran ve arkadaslar: tutuklanmais
ve sonrasinda bildigimiz DP’nin proto-fasizan popiilist iktidar1 yasanmigtir. Daha
spesifik olarak 28 Kasim 1950 yani Zebercet’'in dogdugu giin, Kore'de, Tiirk
askerlerinin oryantasyonunu tamamlayip sicak ¢atigsmalara girmeye basladigy,
sehit ve gaziler vermeye basladig: tarihtir.

1960 yani 27 Mayis darbesinin oldugu sene, Zebercet stinnet olmustur. Tasra
popllizminin her seyi olan sandik siyaseti; senato, anayasa mahkemesi,
sendikalar, talebe teskilatlar1 vb. sivil toplum tarafindan denetlenmeye ac¢ik hale
gelmis, tim bunlarin iizerine askerin siinglisii, Demokles’in kilict olarak
yerlesmistir. Yani, tasra poptilizmi yasal kurumlar ile kastrat hale getirilirken,
Zebercet de stinnet ile igdis edilmistir.

1971 bu anlamda, 1960’ta yavaslayan ve denge-denetim mekanizmalarn ile
kontrol altina alinan sag-popiilizmin, para-militer ya da dindar muhafazakar
gicler tarafindan yeniden 12 Mart darbesi araciligiyla parlatildigi bir donemdir.
Halen bitmeyen elitler/elitizm soyleminin kokleri, 1960’tan sonra yasanan
kastrasyonun, kentlerin ve kirlarin tasrasinin paramiliter-muhafazakarlar
arasinda yarattigt hing ve icerlemeden beslenir ki tasranin paramiliter-
mubhafazakar / fagizan orgiitlere, bilhassa 12 Mart rejiminden sonra, bdylesine
meyyal olmasi, diinyanin pek c¢ok yerinde oldugu gibi, Tiirkiye’de de, disarida

birakilmanin, disarilikli olmanin hinciyla ilgilidir.
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Yardima kadini oldirdikten sonra baglayan suursuz hezeyanlar ya da
hayatinin kontroliinii tamamen onun bilingaltinin ele gecirmesi sonucunda
(paramiliter muhafazakarlik da Tirkiye tagrasinin/vasatinin bilingaltidir)
Zebercet bir durusma gormek iizere, mahkemeye gider. Yargilanan kisi karisim
oldirmistiir, neden oldirdigi tam belli degildir. Dahasi israrlara ragmen
soylememektedir. Zebercet de yardimci kadini ve kediyi neden oldiirdiigtint
kendisine agiklayamamaktadir. Mahkeme 28 Kasim 1987 tarihine ertelenir.
Mahkeme salonundaki fisiltilardan anlasilan, yargilanan adamin sonu muhtemel
idamdur.

1987 senesi, Tiirkiye'de bilhassa sosyalistlerin yogun bir sekilde idam edildigi
bir yildir. 28 Kasim giinti de (benim kigisel kanaatim), Yusuf Atilgan’in ge¢miste
bagli oldugu sosyalist fraksiyonun yoneticilerinin Tiirkiye'ye idam zanniyla
dondiikleri ve tutuklandiklar1 giindir. Ne var ki, filmin ve senaryonun
gondermesi, tagra muhafazakarlig1 ya da fasizmi diyelim, insanlar1 astik¢a, kendi
yetersizligiyle daha fazla yiizlesmekte ve kendi boynundaki ilmigi biraz daha
stkmaktadir (bu arada, idam sonrasi 6liim ereksiyonu meselesini unutmayalim).
Zebercet, kendi idam giinii olarak 28 Kasim 1987’yi nisanlar, intihardan
kaginmak ister gibidir; kendisini karisim1 o6ldiiren adamla 6zdeslestirerek,
yasamina sug ve ceza ile bir anlam yiiklemeye calismaktadir. Ama bir stire sonra
bu da ona nafile goriiniir ve “ne gerek var bunlara” deyip, kendisini asarak intihar
eder.

Buraya kadar soylediklerimizi toparlarsak, Zebercet, Osmanl’dan Cumhuriyet’e
miras kalan miilk iligkilerinin, simif ¢atigmalarinin, gorenek hukuku ile modern
hukuk arasindaki gerilimlerin ¢6ziilmek yerine, gayri-mesru yontemlerle ve
¢ogunlukla hukukun askiya alinarak meselelerin bir yere baglandigi Tirkiye
tarihinin gayrimesru ¢ocugudur.

Ne var ki, tarihin, hukukun, toplumlarin, gayri-mesru ¢ocuklara ve disarilanma
alanlarina ihtiyaci vardir. Ki modern diinya i¢in bu insan ve mekan: kabaca,
“tagra” ve “tagrali” olarak adlandirabiliriz. Zira, insanlarin siirgine gonderilecegi,
sikintinin  ihra¢ edilecegi, siirgiinligiin sikint1 tizerinden imal edilecegi,
hepsinden oOnemlisi, modern diinyanin kalbinde bir atilma tehdidi olarak
alabildigine uzanan disarisi... Yalnizca savas ve kitlik zamanlarinda icerilebilen, ig
olabilen disarisi. Fransiz Devrimi, Ekim Devrimi, Kurtulus Savasi, Ispanya ve

giinimizde Ortadogu, Balkanlar, Afrika ve Latin Amerika’da siiren lokal savaslar,
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ya ulusal sinirlarin ya da metropol diinyanin tasrasinda gerceklesen, modern
diinyanin digarida biraktigi 6zneler tarafindan yiriitilen i¢ savaslar... Nasil
diinyada ve Tirkiye’de tasra(li)) dinya nimetlerinin diginda ama diinya
dertlerinin gobeginde ise; Kegecizadelerin gayrimesru c¢ocugu Zebercet de,
ailenin miilk iliskilerinin disinda ama angaryalarinin gébegindedir.

Dolayisiyla, filmde zikredilen tarihler bir yandan Modern Tiirkiye'nin
arzularina, diger yandan da bu arzularin tasra ile ¢atigsmasina isaret eder. Her
defasinda, tasradan gelip merkezi ele geciren yeni elitler, tlkeyi daha
muhafazakdr, daha popiilist, daha sikici bir yer haline getirirler... Ve ilkenin

bogazindaki ilmik bizzat tagralilar tarafindan hepten sikilir.

-1I- “Bos Odamiz Var m1?”

Tagralasma meselesine biraz etimolojik olarak yaklasirsak, ne demek
istedigimiz biraz daha anlasilir olabilir: tasra, Osmanlica tasgaru (¢ikarmak)
deyiminin bozulmus halidir, yani disarida birakmak, stirgiine géndermek gibi
anlamlar1 vardir; Osmanli devlet idaresi bakimindan en genel anlamiyla merkezi
olmayan, Istanbul'da olmayan yerlere isaret eder.

Bu filmde de ¢ok dogru bir sekilde ele alindig: tizere, tasra kendisini sikilma,
sikilganlik, cekingenlik, ice kapaniklik iizerinden tanimlanmis bir digsardalik
duygusu tzerinden tamimlar. Tagra, digarida kalmiglarin yoksunluklarinin
diinyasidir. Bu bakimdan, tagralilik; yeterince kadin, eglence, alkol, is, mutlulugu
ellerinde tuttugu varsayilan kentliler ve kentlilige kars: yer yer icerleme ve hing
ile bileylenmis gipta dolu bakis ve bu bakistan tevariis eden arzularla dolu
fantastik bir otekini, kentliyi, imal etmektir.

Filmin en 6nemli ve basarili tarafi, toplam 3-4 kez goriinen ve toplamda bir
dakika civarinda ekrana yansiyan Gecikmeli Ankara Treni ile Gelen Kadin'in
kelimenin iki anlamiyla da basrol oynayabilmis olmasidir. Burada Sahika
Tekand'in oyunculugu kadar, tasra duygusu, cografyasi, tasra sikintisi ve tasra
beklentilerinin tam da bdyle kurgulanmis olmasinin da 6nemi biiyiiktiir. Kitabin
yazildig1 ya da filmin ¢ekildigi yillarda, tagralinin kent deneyimi hala tadimliktir.
Askere, cezaevine, adliyeye, hastaneye, kerhaneye gitmek ya da bin yilda bir
gazino-pavyonda felekten bir gece calmak. Dolayisiyla, tasralinin kent ile

karsilagmasi iligkisel ve derinlikli degil, son derece ytizeysel ve imgeseldir. Bu
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bakimdan deneyim ve bilgi tarafi ile degil, imgesel fetisizmin gtdiledigi
fanteziler etrafinda sekillenir. Yani tipki filmde kentli kadinin son derece
fantastik bir imge olarak, sahneye 3-4 kez gelmesi gibi, bir tasralinin kent
deneyimi ve kentliyle karsilagsmas1 da 3-4'ii gegmez; ama bu karsilagmalar tipki
Zebercet'in O6nce zihnini sonra biitiin hayatini, 6nce fantastik sonra da gotik ve
yikic1 bir hezeyanla paramparca ettigi gibi, bir 6miir siirer.

Yani, tagra icin kent ve kentli bir fantezidir ama bu fantezinin ikili bir yoni
vardir: Tasrali kente/kentliye fanteziler araciligiyla bakarken, kendisini de
kentlinin goziinden gormeye calisir, kendisine kentlerin yiiksek binalarinin

tepesinden bakar, bu mesafede kendisini goriiniir kilmaya, takdim etmeye ¢alisir.

——

Dolayisiyla, burada konusulmasi ve iizerine diistiniilmesi gereken sey, gercekte
orada ne oldugu, seylerin nasil gériindiigli, hatta gercekte olup olmadig: degil, ilk
bakisla once fetise sonra da fanteziye doniisen bu imgenin kurucu ve yikic
ozellikleridir. Ornegin, film boyunca Zebercet'in biyig1 olup olmadig1 muammasi
bizi birakmaz, ayni sekilde cinsel olarak “iktidar” sahibi olup olmadigi da
muglaktir; dahasi filmin sonuna dogru alninda beliren yaranin olup olmadig: da
bir bagska muammadir. Tim bunlan distindtgimiizde, belki de aslinda
Gecikmeli Ankara Treni ile Gelen Kadin'in gercek olup olmadigi da muammadir.
Zaten filmde biz bu kadini, kendi hayati icinde degil, Zebercet’in zihninin bize
gosterdigi sekliyle gortirtiz. Ama aslinda bunun ¢ok bir 6nemi yok, A Bittersweet
Life (Kim Jee-Woon, 2005), Masumiyet (Zeki Demirkubuz, 1997), Kader (Zeki
Demirkubuz, 2006), Vesikali Yarim’dekine ( L. Omer Akad, 1968) benzer bir
“ilk bakista agk” hikayesi ile kars1 karsiyayiz.

Ik bakista oldugu diisiiniilen ve giderek yikicilasan ask; her durumda, biiyiik
bir bogluktur. Asla ici doldurulamayacak olan bu yokluk alani, bir titresimle
¢okiip birdenbire ortaya ¢ikan ama belki de yiizlerce yilda olusmus bir obruk

gibidir. Tiirkce deyimle, “goniil telini titreterek” bu boslugu gorintir kilan, bu
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biiylik yoklugu hissettiren ve otekilige iliskin fantastik imgeyi fark ettiren ise
oteki ile sembolik karsilasmadir (Lacan, 2013).

Elbette ki edebiyatta, sinemada ve gercek hayatta, burada bahsettigimiz ilk
bakista agkin imkansizliginin yerlesecegi boslugu biiyliten baglam ve dolayisiyla
sembolizm farkli farklidir, tek ortak yon biiytlik bir kontrasta meftun otekiliktir.
Bahsettigimiz ilk bakista agk filmlerindeki ornekler tizerinden devam edersek;
Masumiyet-Kader'de saf oglan ile muzir kizin karsilagsmasi, Vesikali Yarim’'de
muhafazakar muhitin kabadayisi ile gece alemlerinin hercaisinin karsilagmasi, A
Bittersweet Life’'ta kiiltlirel, mali, estetik sermayeden tiimiiyle yoksun, doviis
maharetinden bagka bir seyi olmayan yoksul kabadayinin, kiiltiirli-kentli-kibar
kadinla kargilagmasi, aslinda imkansiz Gteki ile karsilagma ve Gteki imgesinin
giderek yikic1 bir fetisizme dontismesinin 6rnekleridir.

Oteki ile karsilasmanin sarsiciigi ve yikicihigi {izerine bu miilahazanin
ardindan, daha spesifik bir sekilde, Anayurt Otelinde, bu karsilasmanin

baglamin1 ve onu takintiya donistiiren, giderek fetise doniisen imgelerin

sembolizmine gecebiliriz.

Filmin agilis sahnesinde, vitrayli iki kanatli bir kapidan insa edilmis genis bir
girig gortriz. Kapi alelade goriiniir/gosterilir, ne herhangi bir 151k oyunuyla ne de
bir obje ile vurgulanir. Sonra kapinin ardinda bir siltiet belirir, bu giderek
belirginlesen bir kadin siltietidir. Kadin kapiyr acgar, igeri girer. Giristeki
merdivenleri ¢iktik¢a kadin silietten surete doner, elinde sapli (muhtemelen
deri) siyah bir ¢anta vardir, tizerinde kursuni bir yagmurluk/trenckot vardir.
Omuzlarina degen ama boynundan gogsiine uzanan dekolteyi erotiklestiren
saclarini savurarak ve boynundaki kolye ile gogiis catalini daha da vurgulayarak
iceri girer, topuklu ayakkabilariyla kendinden emin bir sekilde yiiriir. Durur.
Karsisindakine istihza ile bakarak konusmaya baslayinca, kirmizi rujlu

dudaklarindan “Bos odaniz var mi1?” sorusu dokdlr.
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Boylelikle tasra i¢in imgesel diizeyde imal edilmis olan kentli kadin fantezisi ile
karsilasma sembolik diizlemde gerceklesmis olur. Filmin geri kalaninda, bu
kargilasmanin titresimi ile Zebercet’in i¢indeki obrugun igeri dogru ¢okiisiini ve
bu ¢okiisiin yarattigi cezbe ve hezeyanlarin Zebercet'i icine dogru ¢ekisini izleriz.

Bu hezeyanlarin ilk agamasi, sembolik karsilasmadan geri kalan objelerin
kutsallagtirilarak korunmaya alinmasi ve giderek fetise donecek imgelerin, hatira
fragmanlarinin tabulastirilarak dokunulmaz kilinmasidir.

Bu yilizden, Zebercet oncelikle, kadinin kaldigi 1 Numarali odayi, kendisi igin
bir mabede donustiiriir, orayr kimseye vermez, odayr igindeki esyalar ve
daginiklik ile oldugu gibi muhafaza eder. Ama bundan 6nce filmin icine girdikce
fark ettigimiz sey, filmin fetis objeleri ile Zebercet'in kendi zihinsel diinyasinda
kurguladig1 teolojinin arasindaki mesafedir. Bagka tiirli soylemek gerekirse,
kadindan kalan egyalarin bir tiir kutsallik halesi ile fetislestirildigi ayan beyan
ortadadir ama daha biyiikk bir teolojik kurgu ile karsi karsiya oldugumuz
meselesi, Zebercet'in kapi ile kurmus oldugu iliskide kendisini gosterir. Zira
birinci sahnede, giizel, estetik ama alelade bir kapi olan giris kapisi, filmin
sonraki sahnelerinde, 1sikla birlikte alabildigine vurgulanir. Antik diinya
fresklerinde ya da Ronesans resimlerindeki Hristiyan azizlerine ya da bizzat Hz.
Isa’ya has 1s1k halelerini andiran bu vurgulanma ile anlariz ki kap1 artik mesiyanik
bir dontis beklentisinin  kapisina doniigmustiir. Ama bu  beklenti
gerceklesmeyince, kap1 bir kez daha istedigi gibi ve bekledigi icin agilmayinca,
Zebercet'in hezeyanlarn c¢ilginliga dontisecek, kendisini kendi boglugunun
kurbani haline getirmek icin, bir baska alelade kapiy1 ve o kapinin kolunu
kullanacaktir.

Kutsal ile kurban arasindaki bu mesafe yilirinmeden oOnce, yukarida da
soyledigimiz tizere, fantastik imgeden geri kalanlarin fetiglestirilmesi ve bu
objelerin oldugu yerin mabetlestirilmesi yasanir. Burada fetis objesi haline gelen,
Gecikmeli Ankara Treni ile Gelen Kadin’dan geriye kalanlara baktigimizda,
aslinda tagrali bir 6zne olarak Zebercet'in imgesel diinyasinda fantastik olarak
imal edilmis olan kentli kadinin 6zetini goriirtiz. Elbette kadinin elinin degdigi
her sey fetislesir, hatta filmin sonuna dogru, onun hatirasim1 saklayan, bir
zamanlar nefes alip verdigi otelin tamamu fetislesir, mabet haline gelir Zebercet
icin. Ama Ozellikle kadinin elinin, bedeninin degdigi nesneler, evliyalardan ya da

peygamberlerden kalmig kutsal emanetler gibi muhafaza edilmeye baslanir.
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Bu objelerden en belirgin olani, kadinin rujlarinin filtresine belirgin bir sekilde
iz biraktigi, yarim igilmis sigara kesleridir. Kentli fantastik kadin imgesinin sigara
aracilig ile imal edilmesi 6nemlidir. Zira, tasra ve kirsalda kadinlar sigara igmez,
sigara icmek erkek ayricaligidir, sigara icen kadinlar ise ya meczuplardir ya da
kabul edilebilir diizeyde ¢ilginliklar1 olan erkek fatmalardir.

Kentli kadinin, sigara tizerinden seksilik ve kentli cool'luk ile egitlenmesi 50’ler
sonrast Hollywood sinemasi, moda diinyas: ve sigara sektoriiniin uzun yillar
tizerinde ¢alisarak imal ettikleri bir imgedir (Lucky Strike ve sigara tiryakiliginin
kadinlara gotirilmesi icin yapilan 6zel g¢aligmalar). Avrupa sinemasinda ve
gorsellerinde seksiligi imleyen sigara, Tirkiye sinemasinda, cinsellikten
arindirilmis iyi kalpli giizelin karsit1 olan, sarisin, viskili, sigarali femme fatale’in
elinden hi¢ diismez.? Zaten 6zellikle 70’li yillar Yesilcam filmlerini diistiniirsek,
giizel kadin tam anlamiyla kentli degildir, bigimsel olarak 6yle goriinse bile, en
azindan degerleri itibari ile hala Anadolu safligina goz kirpmaktadir. Bu
bakimdan, 70-80’li yillar Tiirkiye tasrasi imgeleminde, sehirli kadinin fantastik
imali elbette Anadolu safligini tasiyan esas kadin degil, seksiligi ve fettanligi ile
femme fatale olan kadin iizerinden gerceklesecektir.

Fetislesen diger iki obje de ¢ay bardag: ve tabagidir. Tipki higbir tagrali kadinin
trenckot/yagmurluk giyemeyecegi gibi, tagrada ve kirsalda ¢ay tabagi kullanimi
ve simdilerde ince belli dedigimiz (filmde de kullanilan) kadin bedenini ¢agiran

bardaklarin kullanilmasi son derece yenidir.

2 Bkz. 70-80-90, Masum, Kiistah, Fettan (Melek Ozman, 2010). Filmle ilgili bilgi icin bkz.
filmmor.org [baglanti]. Filmin fragmani i¢in bkz. [YouTube baglantisi].
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Oncelikle, bardaklar billur bardak denilen konik bir sekilde dibine dogru
incelen daha az hacimli bardaklardir, ¢ay tabag: ise kahvaltida asla kullanilmayan
yalnizca vitrinlerde sergilenen ve agir/kentli misafirler geldik¢e ¢ikarilan,
kullanilan objelerdir.

Ayni durum, kadindan geri kalan ve baglarda kadinin viicudunun kokusunu da
tasidigin1 digiindiigiimiz havlu icin de gecerlidir. Filmin cekildigi yillarda ve
oncesinde, kirsalda her seyden once kisisel havlu diye bir sey yoktur, neredeyse
evdeki herkes evde birka¢ tane bulunan pestamal, nevresim eskilerinden
bozularak imal edilmis ya da kalinca dokunmus ihtimal beyaz renkli havlular ile
kurulanirdi. Simdi bize normal gelen baskili, renkli ve kisisel havlu, tatil
mekanlarindan tagraya yayilmis objelerdir.

Dolayisiyla, 6zellikle kitabin yazildigi/yayinlandig: ve hatta cekildigi yillarda,
modernligi, kentliligi ve elbette bireyselligi imleyen, bu bakimdan kadinin
kapidan bir tanriga gibi girisiyle birlikte onun bedenine degen, ondan geri kalan
bu objelerin bir tagralinin imgeleminde kent ve kentli kadinlar hakkinda uzun
yillardir mayalanmakta olan fragmanlarin, fantastik oteki ile karsilasmanin
ardindan, yikici bir fetisizme doniismesini abart1 saymamali.

Ama Zebercet igin asil yikici olan sey, kadinla karsilasmasi degil, kendisiyle
karsilagsmasi, kendi durumuyla yiizlesmesidir. Gecikmeli Ankara Treni ile Gelen
Kadin'in ziyarete gittigi Asagirahmanli Kéyi'niin (belli ki esraftan) baytarmin
adamlari, kadinin havlusunu istemeye gelince, kendi gercegiyle en saf bigimde
yuiz yiize gelir Zebercet.

O zamana kadar, ofke nobetleri gecirdikce birilerine sert ¢ikmasi, varligi-
yoklugu belli olmayan biyiklar1 ile oynamasi, askere gitmis olmasi,

Kecgecizadelerdenmis gibi davranmasi, koltukalt: sokiiklerini bile dikmekten aciz
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hizmetc¢i kadinla uykusunda halvet olmasi, icki i¢ip meyhaneleri bitirimhaneleri
dolagmasi, emniyet igin figler tutmasi, otelde 80’den beridir sturdirdagia
mutemetlik ile miidiirlik arasindaki gorev... aslinda yalnizca bir avuntudur, bir
araystir. Gergek bir erkek, gercek bir Kececizade, gercek bir midir olamadig:
gercegine onu suriikleyen kadinin gelisi ise, bunu pekistiren de baytarin adamlari
olmustur.

Zebercet adamlarin kirik dokiik anlattiklarindan, kadinin ayaklar: kirilmis olan
baytara geldigini, bir hafta onun yaninda kaldigin1 ve gecen giin, sabah kalkan
motorlu trene yetistirildigini ve kadinin yanina ugramadan gittigini anlar. Sonra
adamlarla Zebercet arasinda kadina ait havlunun geri verilmesi bahsinden
baglayan tartigma biiyiir, adamlar ona 6nce eziyet etmeye sonra da onu baglayip
gitmeye karar verirler. Ama bunlar1 yapmazlar, buna bile gerek gérmezler, onu
baglamak tizere getirdikleri ipi Zebercet'in yiiziine firlatip, “Seni baglayan
baglamus zaten!” deyip ¢ekip giderler.

Zebercet iste bu adamlarla kargilasmadan sonra kendi baglarini net bir sekilde
gorir. Bir yanda, ayag kirik, yattig1 yerden kalkamayan bir adam ve onu ziyarete
gelen tanrica gibi bir kadin; bir yanda da aslinda her yere gitme hiirriyeti olan
ama ne gidebilecek bir yeri, ne calabilecek bir kapisi, ne yanina varabilecek, bir

kadin hatta erkek bir dostu olmayan Zebercet.

-I1I- Sonug: “Seni Baglayan Baglamis Zaten”

Burada, yani Zebercet'in yiiziine firlatilan ve sonra da onun kendisini asmak
icin kullanacag: ipin metaforik baglami iizerinden yazinin basindan itibaren
olusturmaya basladigimiz ¢emberi kapatabiliriz.

Tasra modern diinyanin siirgiin yeridir, eglenceli kentlerin sikintryi, giivenli
kentlerin savasgi, tiretken kentlerin issizligi, sevisen kentlerin biteviye cinsel a¢lig
ihra¢ ettigi mekanlardir buralar. Kentin disidir, tasrali disarida kalandir ama
onun disarida kalmasi yasal bir zorunluluk degildir, tarihsel ve cografi olarak 6n
belirlenmistir, kiltiirel olarak sekillendirilmis ve bilhassa akrabalik-cemiyet
iligkilerinin ¢ogu zaman sebepsizce ve goriinmez baglariyla oldugu yere

baglanmugtir.
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Bu disarilikli olma, disarida birakilma hali; bu halden tevariis eden fantastik
imgeler ve temsiliyet, elbette kentli 6teki ile karsilagsmalarda yikici hezeyanlara
dontisme potansiyeli tasiyacaktir. Nitekim Zebercet icin de boyle olmustur, hep
arzuladig 6tekini gormis, icindeki derin bosluk onu da i¢ine cekerek gogmiis ve
kendi gercekliginin bu igine distigli boslukta kendi kuyrugunu kovalamaktan
baska bir sey olmadigini fark ettikten sonra, suratina firlatilan ipi o ¢ukurdan

¢ikmak icin degil, boynuna gegirmek icin kullanmistir.
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